o e o

Os arranha-céus sem ornamentacio de bancos e companhias de
$EgUros, as novas estradas, pouco menos congestionadas do que as
antigas, 0s mesmos edificios feios & volta de Trafalgar Square, sex
shops, numeroses aglomerados de «ruas verticaiss, ja descritos, os
grandes e sébrios escritérios do governo centralizado na baixa de
Boston e o Parlamento, ainda nfo utilizado para o armazenamento
de estrume.

PrevisGes exactas teriam sido efectivamente mera coincidéncia,
mesmo que tivessem tido razio na maioria dos pormenores, e nfio &
importante saber se Morris ¢ Bellamy tiveram razio, O que é
significativo nestes dois livros utépicos €, em primeiro Jugar,
lembrarem-nos que houve poucas inevitabilidades na construcio da
cidade moderna; se outras atitudes tivessem prevalecido, as cidades
podiam ter actualmente paisagens muito diferentes. Em segundo
lugar, popularizaram uma maneira de pensar sobre as futuras socie-
dades e paisagens como algo mais do que a extensfo de um estado
de coisas. Esta ideia € agora tho vulgar que a tomamos como certa;
1o entanto, nos anos noventa do séeulo XIX, depois de séculos em
que se procurou inspiragao no passado, foi de facto uma perspectiva
radical. Os arquitectos e urbanistas aderiram rapidamente e de forma
entusidstica e, pelo menos alguns deles, conseguiram alcancar
posigbes que thes permitiam transformar as suas préprias concep-

' ¢Oes utdpicas ern realidades concretas. Cidades-jardim, a Deutscher

Werkbund, os Futuristas, a Bavchaus, a «Cidade Radiosa» de Le
Corbusier, a Broadacre City de Frank Lloyd Wright, unidades de

vizinhanga, até planos municipais mundanos, foram animados pela i

convicgdo de que os problemas presentes das cidades podem ser
ultrapassados olhando para o futuro.

!
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3. ESTILOS ANTIGOS E FORMAS NOVAS NA ARQUI-
TECTURA: 1880-1930

Em 1884 foi concluida a construgio do Home Insurance Building,
em Chicago. No exterior ndo era diferente de muitos outros edificios
comerciais do mesmo perfodo; um grande bloco com uma estrutura
de pedra, numa mistura de estilos. A sua altura de dez pisos era
invulgar, mas nfio era excepcional. (O que tinha de notdvel era 2 sua
estrutura. As paredes eram suportadas por uma armagio de aco. Nos
primeiros seis pisos, esta era em ferro forjado, um material de
construgdo que tinha side utilizado de vérias maneiras durante
algumas décadas; os quatro pisos superiores eram suportados por
uma estrutura de ago, a primeira utilizagio do ago estrutural de que
se e conhecimento. Com uma forga enorme relativamente ao
peso, a esteutura de ago viria a transformar a natureza da arquitectura:
tornou possivel a construgiio de arranha-céus, contribuiu para a
inven¢do de um estilo arquitectdnico original ¢ alteron radicalmente
o cardcter da paisagem urbana,

O Home Insurance Building apresentava um paradoxo arqui-
tectdnico que iria manter-se até ao século XX (fig. 3.1). Muito
simplesmente, os novos métodos de construgio, que abriam cami-
nho a uma variedade de novas formas, estavam dissimulados por
uma fachada tradicional. A maior parte das histérias da arquitectura

. trata o desenvolvimento do estilo modernista, angular, sem decora-
¢80, que finalmente viria a dominar os edificios institucionais e de
- escriiGrios nN0s anos sessenta e setenta como uma progressio regular
e racional do ago estrutural até aos cubos de vidro reflector. Tais
- histérias s80, no méximo, explicagdes parciais do queaconteceu, No

que respeita aos Gltimos cem anos, nio era certo, de forma alguma,
que o modernismo ndo decorativo viesse a triunfar, como se verifi-
cou, € as paisagens urbanas sfio uma prova mais que evidente da
persistents popularidade dos estilos ormamentais, Estes estilos decii-
naran lentamente, tomando-se gradualmente mais simples ¢ trunca-
dos, & medida que o modernismo se tormou mais popular, até
finalmente desaparecerem, na década de S0.
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AARQUITECTURAVITORIANA

Apesar de toda a especulaciio utdpica, das inovagdes tecnolégicas
e do crescimento econdmico no século XIX — ou talvez como
redcgBo a eles —, os construtores vitorianoes mantiveram-se fiéis ao
aspecto tradicional dos seus ediffcios. As méquinas a vaper & de
produgfio em massa eram invariavelmente instaladas em estruturas
que se assemelhavam a versdes imperfeitas de templos gregos ou de
catedrais medievais. Em 1880, quase todos os subestilos da arquitec-
tura tinham sido recuperados, modificados e combinados com todos
os outros, Nos primeiros anos do século XX adecoragio cldssica teve
um ressurgimento €, nos anos setents ¢ oitenta, tem havido um
reflorescimento de elementos de estilos mais antigos. O resultado é
que éimpossivel compreender a arquitectura e 2 paisagem do século
XX sem ter, pelo menos, um conhecimento superficial da histéria da
argquitectura,

A arquitectura ocidental, até 1800, revestiu-se de quatro formas
principais — vernfculo, cldssico, ghtico e renascentista, O3 estilos
verndculos, com variagBes regionais, eram obra de artifices que
recorTiam a materiais locals e 2 wradigio. Fstes inclufam, por
exemplo, os edificios em pedra nas cidades nos cimos das monta-
nhas da Provenca, ¢ as estruturas parcialmente em madeira na zona

Fig. 3.1 O Home Insurance Building. Pro-
jectado por William le Baren Jenney e cons-
truido em Chicago, ern 1881, foi o primeire
arranha-céus com esqueleto em ago, facto
disfargado pela fachada decorativa comven-
cional.

fronteirica Gales-Inglaterra. Bmbora tenham sido frequentemente
fonte de inspiragdo para projectos de casas de habitagdo dos subdr-
hios, os edificios verndculos foram, até hé pouco, ignorados pelos
historiadores da arquitectura que, desdenhosamente, os considera-
vam rudes e muito inferiores & verdadeira «Arquitectira,

A arguitectura, neste sentido elevado ou pretensioso, comecoy
com o5 estilos classicos, os dos templos gregos e dos circos romanaos,
Estes distinguiam-se pelos seus telhados com cobertura baixa,
fachadas simétricas, proporgdes matemdticas e geometrias de dngu-
los rectos cuidadosamente determinados e semicirculos definidos
por «ordens» precisas, cada uma desenvolvendo tipos especificos de
colunas e estatudria, Na Idade Média, estes foram afastados pelos
estilos gdticos das igrejas, com os seus arcobotantes, ogivas, agu-
thas, torres e telhados ingremes langados para os céus. Tais edificios
eram a expressio, relativamente livre, das capacidades dos grandes
construtores e dos artesfios gue os cobriam com decorago escul-
térica e dos vatores espirituais da sociedade medieval. A arquitec-
turarenascentista, em contrapartida, era essencialmente um renascer
dosestilos cldssicos, embora adaptado anovas lungdes, comoigrejas

¢ paldcios, e modificado com a introdugio de novas formas de

decoragiio e janelas. Os estilos renascentistas dominaram os edifi-
cies piiblicos desde aproximadarnente 1300 e até aos principios do
século XIX, e em formas simplificadas também se tornaram maito
populares nas casas inglesas do perfodo vitoriano e na América
colonial,

A medida gue se entra no século XIX, regisia-se uma reacgio
generalizada contra todas as formas de classicismo e umapelo atipos
mais romdnticos, espirituais e sentimentais de arte, poesia e arqui-
tectura. O estilo arguitecténico que se insinuava era o gotico €,
gracas a um esforgo de autoconseitneia de individuos come A W.
N. Pugin, o arquitecto das Casas do Parlamento, e do critico de arte
Tohn Ruskin, os estilos géticos foram ressuscitados, Os livros de
Ruskin eram amplamente divalgados, tanto em Inglaterra como nia
América do Norte: criticou ferozmente o trabalho «magquinal» da
inddstria mecanica, deplorou o meio ambiente desagraddvel que a
rocdeava e exaliou o trabatho artesanal e inspirado que via reflectide
nos edificios da Idade Média. As suas complexas tese sociais e
estéticas cedo foram simplificadas e popularizadas, sugerindo que
um edificio com ornamentagio goticaera belo e romintice, indepen-
dentemente do seu contexido, talvez porque os proprietdrios esperas-
sem que wn estile espiritual os compensasse dos seus objectivos
meramente mercendrios. As fachadas neogdticas cedo foram adop-
tadas e adaptadas a todos os objectivos possivels — estagbes
ferrovidrias, escritdrios, casas de habitacdo, tribunais, clmaras
municipais, escolas ¢ museus {fig. 3.2),

O revivalismo gético abriu as suas comporlas: se um estilo
arquitectdnico antige podia ser ressuscitado, também iodos o%
outros o podiam ser, segundo parecia. Em primeiro lugar, os estilos
cléssicos foram recuperados, sobretudo parabancos e repartictes do
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governo, emmbora as normas tigidas da arquitectura cldssica fossem
frequentemente infringidas e asimetriaignorada, de forma a adaptar
os edificios a locais ex{guos. Depois, no dltimo quartei do século, 08
revivalismos e modificagfes surgiram mais rapidamente e de ori-
gens diversas, O estilo Segundo Império, ou Mansard, originaria-
mente usado em Paris como meio de obedecer aos cédigos rigidos
de construgfio emn matéria de altura, fazendo ascender mais um piso
0 espago Glil, a0 mesmo tempo que dava a imagem de um telhado
convencional, tornou-se moda intermacional na década de 1870; as
empenas holandesas foram amplamente utilizadas durante alguns
anos; os edificios macicos com torres ao estilo italiano eram vulgares
nos anos de 1880; revivalismos romanescos com grandes arcos em
semicirculo sobre as janelas e portas eram populares na década de 90,
Qs estilos Queen Anne {a origem do nome & obscura), em voga ng
final do século, eram uma clara expressao da confusio gue resultava
de todos estes revivalismos, pois combinavarm elementos da maioria
dos outros estilos com torredes, entradas romanescas, paredes de
azulejos, estranhos pilares cldssicos, combinagbes de materiais ¢
janelas de vérias formas e tamanhos.

Olhando & sua volia, em 1901, Frank Lloyd Wright nfio se deixou
imnpressionar pela paisagern urbarna hibrida gue tinha sido criada por
todos estes revivalismos. Via pouco a elogiar e muito a criticar,
sobretudo o excesso de diferencas triviais que resultava naquilo que
ele, com inteligente precisio, caracterizava como «monotonia na
variedades,

O DECLINIC DO ULTIMO REVIVALISMO CLASSICO

Nos dltimos anos do século XI¥, a arquitectura gética perden
popularidade. Talvez as formas pesadas e espirituais fossem consi-
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Fip. 3.2 Revivalismos arquitecténicos do
séeulo Xi1x. @) O alto gétice dos Law Courts
na Fieet Street, Londrey; b} O gétice sim-
ples de casas em banda, Toronto; ) Uma
casa Romaneses (ou Richardsoniana) emn
Mova Londres, Connecticul, caracterizada
pela sua imponéncia € pelos seus arcos de
volta perfeita; &) Uma casa estilo Queen
Anne, com paredes de azulejo, uma one
encimada por ama cipula, uma variedade
de formas de janelas, tijolos ¢ pedras talha-
das provavelmente construida nos finals do
sécuio xix. em Toronto (recentemente, foi
corlada a0 meio na vesical ¢ deslocada
30 m para permitr novas construgles).

deradas como inadequadas 4 era da electricidade; talvez jd estives-
sem condenadas e as pessoas jd estivessem cansadas. Qualquer que
tenha sido o caso, apenas meia dizia de edificios neogdticos foram
construidos depois de 1900, ¢ um dos ditimos foi o Paldcio da Paz,
na Haia, irondcamente inaugurado em 1914, O que substituiu os
revivalismos goticos, e persistis o tempo suficiente para determinar
o cardcter visual de, por exemplo, parte do centro de Londres dos
nosses dias, foram estilos classicos modificados. Ao principio, estes
eram adornados com querubins, colunas ¢ todo o tipo de pormeno-
res, e foram usados em todos o género de edificios, desde os estatais
eestabelecimentos comerciais As centrais eléctricas e As habitagdes;
depois, foram gradualmente simplificados e os elementos decorati-
vos foram omitidos. Em 1950, as qualidades da arquitectura cldssica
tinham sido reduzidas a pouco mais do que alguns resquicios de
colunas e de proporgdes utilizados em poucos edificios novos.
Contudo, serd provavelmente correcto dizer-se que, na primeira
metade do século XX, os revivalismos classicos foram, de todos os
estilos arquitectdnicos, 0s mais e voga. O seu impacto na paisagemn
urbana moderna € considerdvel.

O revivalismo clissico do século XX foi um fenémeno europen
€ norte-americano, mas o seu mais poderoso impeto terd provavel-
mente vindo da Ecole des Beaux Arts, em Paris, cujos valores
imperavarmn no ensino do desentho arguitectdnico por quase toda a
parte no virar do séeulo. A filosofia das Beaix Arts era desafiar o
eclectismo desmedido, assegurande que os novos edificios eram
exactos na cépia dos estilos passados, e especialmente encosajar a
imitacio dos modelos do renascimento. Os licenciados da Ecole des
Beaux Arts levavam esta filosofia onde quer que fossem, incluindo
tanio a América do Norte como a Europa,

Na América, o revivalismo cldssico fol mais especificamente
estimulado pela Columbian's World Fair, que teve lugar em Chicago,
em 1893, Esta Feira tomon a forma de uma enorme exposicio,
oficialmente destinada a comemorar o quarto centendrio da des-
coberta da América por Colombo, mas, na realidade, teve por fim dar
énfase aos Exitos tecnoldgicos e cientificos da época (embora
também tivesse uma extensa alameda principal, uma antecipagfo da
Disneyworld, com a réplica de um castelo bavaro, uma copia da
Battle Roci Mountain, no Colorado, e uma vila da Polinésia, cheia
de aldeBes). ExposigBes anteriores tinham estabelecido padrBes
elevados — Paris, com a Torre Eiffel, em 1889; Filadélfia, com o
primeiro telefone, em 1876; e, € claro, o Paldcio de Cristal & a Great
Exhibition, em 1876. O homem encarregado dos trabalhos em
Chicago foi Daniel Burnhar, um arquitecto local que tinha feito o
projecto de alguns bancos, escritérios ¢ escolas. Estava convencido
de que a caracteristica mais excepcional destaexposicfio deveria ser
a sua arquitectura, e de que esta deveria ser cldssica, com todos 08
edificios isolados, para realgar a grandeza, a elegincia e as outras
guatidades da civilizagdo cldssica que, supostamente, estava a
ressurgir nos Estados Unidos da Ameérica. E, assim, foi construida
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como glerificagao do classicismo. Havia um grande peristilo, clipulas,
balaustradas e pdrticos ein todos os edificios, estdtuas da Justiga,
Abundaneia e Indiistria; as ordens cldssicas abundavam verdadeira-
menite {fig. 3.3). A exposigio foi proclamada a Cidade dos Paldcios.

a Cidade da Luz (foi a primeira exposigdo iluminada por electrici-
dadey, a Cidade Branca. © entusiasmo popuiar na América conheceu
poucos limites; teve 21 milhdes de visitantes, 0s jornalistas enalte-
cermm-na, vendo nefa um microcosmos de ursa sociedade socialista
planificada, e houve um, inclusivamente, que declaron que «reve-
lava s pessoas possibilidades de harmonia social, de beleza e de
utilidade com que elas nem sequer podiam ter sonhado» (citado em
Hines, 1974, p. 120). Aquiestava, segundo parecia, o mundo future
tornado presente.

Talvez assim fosse. A Feira de Chicago deixou, sem diivida, uma
marca duradoura nas paisagens da América. Nas décadas seguintes
tornou-se inconcebivel que os capitslios do Fstado ou as universida-
des fossem adificados sem qualquer forma de adaptagio 2 arquitec-
tura cldssica, associada 3s ideias de Democracia e Razio. O cldssico
foi escothido também para a maioria dos edificios estatais e empre-
sariais, incloindo a Boisa de Wall Street, a Biblioteca Municipal de
Nova lorque, os topos dos arranha-céus, a maioria dos edificios dos
correios e mesmo os pequenos templos & electricidade que alber-
gavarm o equipamento das novas centrais eléctricas, nas cataratas do
Niagara.

Embora popular, nem todos aclamaram o estilo neoclassico da
exposiciio com entusiasmo desmedido. O proprio Edward Bellamy,
com cuja visio socialista da cidade do futuro aexposigio tenderia a
identificar-se, considerou-a demasiade ornamentada e superficial.
Qs criticos franceses censuraram-na mordazmente dizendo que se
tratava de meros exercicios dos estudantes da Ecole des Beaus Arts.

Fig. 3.3 Uma perspectiva da Exposigio
Mundial Colombianaem Chicago, em 1893,
acontecimento gue havia de estimular a
popularidade dos revivalismos cldssicos da
arquitectura oS guarenta anos seghinies.
A estatua do toure, A esquerda. represen-
tava a «Abundincias, e o rapaz com o
cavalo, a0 centro, representava a «Indistrias;
o simbolismo do alee € desconhecido.

Fonte: Picturesque World s Faire, p. 93,

Louis Sullivan, que finha projectado um dos poucos edificios que
fugia ao estilo cldssico, declarou posteriormente que «o$ danos
provocados pela Feira Mundial prevalecerio durante os proximos
cinquenta 2nos, se ndo mais». Montgomery Schuyler, provavel-
mente o principal critico de arquitectura da década de 1890, concor-
dou. Numa critica 4 Feira, cuidadosamente elaborada e publicada em
1894, disse que aquelatinha sido baseada na unidade, magnificéncia
e ilusdo; principatmente ilusdo. A unidade nio foi conseguida pelo
estilo arquitecténico comum, mas pelo projecto da paisagem, exce-
lentemente concebido e executado {da autoria de Frederick Law
Otmsted, que fez o projecto de Central Park); amagnificénciaestava
na apresentagio de tudo o que de maior era possivel; a ilusfo estava
na exibicio de luzes eléetricas e de repuxos que funcionavam com
energia eléctrica, mas também, sobretudo, na arquitectura inspirada
noutra época, concebida para um tempo ern que a vida era diferente,
uma arquitectura que nfio tinha absolutamente relagao alguma com
as méguinas que abrigava. No contexto da sociedade mdustrial dos
finais do século XIX, os revivalismos cldssicos ndo eram apenas ina-
dequados, eram f{raudulentos. E, para os arquitectos progressistas,
pesavam como uma pedra i volta do pescogo. Frank Lioyd Wright
declarou mais tarde que a Feira Mundial foi «<uma hipoteca sobre a
posteridade, que a posteridade tera de repudiar, ndo apenas por ser
usurdria, mas por ser forjadar {citado em Momford, 1952, p. 171).

As erfiicas tiveram pouce sucesso. Na Europa e na América, os
estilos revivalistas cldssicos estavam na moda e, de qualquer modo,
parecia nfo haver alternativa. Foram usados em muitos edifi-
cios construfdos em Paris imediatamente apés o virar do século,
incluinde, por exemplo, o Sacré Coeur, que foi concluidoem 1914,
Em Londres; os novos edificios estatais de Westminster, a reconsiru-
cilo de Kingsway-Aldwych, as alteragdes & Regent Street, os grandes
estabelecimentos em Oxford Street, County Hall, seguiram os vérios
estilos tevivalistas do Renascimento antes da Primeira Guerra
Mundial. Depois, em 1914, Geoffrey Scott publicou um livro
imporiante, The architecture of humanism (A Arquitectura do
Humanismo}, onde apresentou um discurso convincenie sobre os
méritos do Renascimento em relagiio ac gotico, tornando desse
modo explicito aquilo que jé era largamente evidente nas paisagens
urbanas, nomeadamente que uma arquitectura classica adaptada era
a mals apropriada & sociedade racional & humanista do século XX,

Mag o facto é que, nesse momento, essa ligacio A arquitectura do
classicismo estava a fornar-se artificial, especialmente para os
grandes edificios, Mesmonadécada de 1890, alguns destes edificios
tinharn sido construidos sobre armagdes de ago, e jaem 1900 isto se
tinha tornado uma pritica comum na Buropa e na América. Com
efeitr, 0s estilos clissicos eram praticanmtentic meros OrGamentos
superficiais; as colunas j4 ndo eram necessirias para suportar 05
edificios, estavam 14 apenas porgue ficavam bem e transmitiam as
ideias cerias. As decoracles esculpidas ¢ a estatudria eram dispen-
diosas e, provavelmente como medida de poupanca, tornaram-se



progressivaments menos omadas. Depois da Primeira Guerra Mundial
os estilos decoratives simplificados, em baixo-relevo, da Art Deco
tornaram-se moda e, quando os elementos do estifo ¢ldssico eram
utilizados, erarn 80 vagos que, em 1930, tinham sido reduzidos a
pouco mais que esguias pilastras decorativas, balaustradas com
alguns vasos e alguns panéis gravados & dgua-forte. Houve um
momento breve e infame de recuperagic quando os nacionais-
-socialistas, na Alemanha e na [idlia, construiram grandes monu-
mentos neocldssicos em Nuremberga, Roma e outros locais em
homenagern a si préprios. A excepgdio disto, este processo de sim-
plificagdo prosseguiu como se se tratasse de uma degenerescéncia
predeterminada. Em edificios dos principios des anos cinquenta €
por vezes possivel encontrar vestigios remotos de formas cléssicas
snas decoracdes de entradas ¢ janelas, mas, no fim da década, mesmo
- estes tinham desaparecido. Depois de meio milénig como arguitec-
i tura dominante para edificios priblicos, os estilos cldssicos tinham-
--se finalmente desvanecido lentaments, come o sorriso do gato de
: Cheshire. Praticamente, ninguém deu pela sua morte.

CONSTRUIR ALTO EGRANDE: O PALACIO DECRISTAL EATORRE EIFFEL

A medida que os estilos cldssicos entravam em declinio, novas
formas de edificios surgiam em sua substituicio. Seguramente, &
mais espectacutar de entre elas foi o arranha-céus. Este foi o produto
mais visivel das novas tecnologias dos finais do século XIX, pois nfio
teria sido possivel sern o ago estrutural ¢ sem a electricidade para
alimentar os elevadores e para ituminar os escritorios. Die facto, nem
os arranha-céus teriam sido lucrativos ou vidveis sem o crescimento
rapido das companhias e o desenvolvimento das mdquinas de

Fig. 3.4 Provas da lenta decad@ncia dos
estilos cldgsicas ao séoule xx. 4} Bolsa de
Valores de Wall Sureet, 1903; B) Conty Hall,
Londres, década de 19H) o} Ediffvio dos
Correios dog E. UL em Oak Park, Chicage,
1933 (e frente ao Unity Temple de Frank
{Aavd Wrighty, 418ls esquerds da Matio-
nat Gallery. Washington DC, 194%
¢) Facuidade de Farmmécia de Ontdrio,
1944,

escrever e dostelefones, que revolucionaram a funcionalidade & ope-
racionalidade dos escritdrios. Os arranha-céus estdo efectivamente
ligados h tecnologia e ao negdcio, que se tornaram a demonstragio
do significado do progresse e simbolo principal do capitalismo.

Antes do século XX, os grandes edificios eram invariavelmenie
expressio da autoridade religiosa ou politica; eram templos, 1grejas
e paldcios. A edificagio de arranha-céus, contudo, parece nfio ser
apenas uma mera extensdo deste desejo de demonstragio de autor-
dade, mas também, em grande parte, a emergéncia da tendéncia
mundana dos engenheiros vitorianos para constriir grande e alto,
com o objectivo quase exclusivo de ostentar proezas téenicas. Foio
caso, por exemnplo, do Paiécio de Cristal erigido no Hyde Park para
recebera Great Exhibition, em 1851; era um edificio simbdlico, com
500 m de comprimento, suficientemente alto para abrigar ulmeiros
plantados no seu interior, feito de trés seccles de mddulos prefabri-
cados; levou apenas seis meses a ser construido, desde os primeiros
esbogos até & abertura das suas portas para receber os primeiros
expositores. Fra wma demonstraco, pelos engenheiros, da forga
estrutural e da velocidade de construclio que podia ser conseguida
através da precisfo e da producdo em massa. A Tome Eiffel,
construida para a Feira Internacional de Paris, em 1889, era justifi-
cada como torre de prazer e como meio de envio de mensagens
militares helioscépicas (espelhos reflectores de luzes intermitentes}
mas, com o nome indica, era efectivamente pouco mais do que ©
exemplo das capacidades de concepgio do engenheiro Gustave
Eiffel. Noentanto, para os homens de finais do periodo vitoriano esta
estrutura em ferro forjado, erguendo-se a uma altura superior a
300 m, parecia simbelizar a superioridade do homem em relagio 4
natureza, através da aplicagfo da ciéncia e da engenharia. Thomas
Edison, sem divida banhado pelo esplendor ofuscante da 18mpada
eléctrica, admirava 2 Torre Eiffel e dava gracas a Deus poruma «tio
grande estrutura». Nem todos estavam tho maravithados. William
Morris afirmou que sempre que visitava Paris tentava ficar o mais
perto possivel da base da Torre, pois desse modo praticamente ndo
a via. Esta opinifo era certamente minoritaria.

08 PRIMEIRGS ARRANHA-CEUS EM CHICAGO

A Torre Eiffel foi a (ltima das grandes estruturas gratuitas,
porque na década de 1880 ji era possivel construir edificios ac
mesme lempe aitos e dteis. Ao longo do séoulo, os edificios
comerciais e industriais tinham-se torado cada vez majores. Com
a invengdo do primeiro elevador seguro, por Elisha Otis, na década
de 1830, e a sua subsequente utilizaglo em edificios de escritrios
e hotéis, a altura limite real de cerca de cinco pisos, impostz pelos
langos de escadas que o cliente estava disposto a subir, foi ulirapas-
sada. O Tribune Building de Nova lorgue, concluido em 1873, tinha
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OvE f)i:) > I!’)g%!:; ui)icf forve decorativa ¢ cedo sur Uliaiii IFEHOS
edificios com e T UE pAreciaim elev se relativamente aos
seus antecessores de cinco andares, Aperfelcoamentos nas [€Cnicas
de copstrucio tomaram possivel a edificagdo do Monadaock Build-
ing, de dezassels pisos e todo em alvenaria, em Chicago, nos finais
Aoy 1105 citenta, Mas semelhante estrutura, tedaem aivenaria, exige
paredes nmensamenie espessas ao nivel téreo, para suportaren: o
peso de todos o5 wiolos £ argamassa em cima, nem € muito
econdmico, nem eficiente. De gualquer forma, em 1889, a constiu-
¢ho toda em alvenaria era cbsoleta. O esqueleto ein ago, com
revestimenio de alvenaria, tinha sido inventado no Home Insurance
Building, construfdo em Chicago nos principios da década. ¢ rapi-
damenie se afirmava como a melhor forma de construir grandes
estrufuras,

MNos anos cifenta e noventa, Chicago era o centro de tma grande
confluéncia de progressos arquitecidnicos. De facto, nma das razdes
por que a Exposicio de 1893 i considerada retrégrada pelos cri-
ticos Toi por haver tantos sinais de progressc local em direcgBes bas-
tante diferentes. Foi emi Chicago, nos anos oitenta, que 0 modermno
arranha-céus de escritdrios foi inventado. A razfo para isso aconie-
cer 14, e ndo noutre lado, ndo € totalmente clara, mas as explicagGes
possivets incluem o grande fogo que af ocorreu em 1871 e que abriu
caminho para um surte de construgie e o répido aumente popula-
cional —entre 1870 1910, a pepulagio awmentou de 325 000 para
2 100 000 habitantes. Este crescimento valorizou os terrenos — s6
NOs anes oitenta os pregos subiram sete vezes o valor inicial —e iss0
provavelmente tornou mais rendivel construir ra vertical do que na
horizontal. Ao mesmo tempo, houve uma forte procura de grandes
£5pacos para escritorios por parte de grandes companhias novas,
como as companhias de caminhos-de-ferro e de empacotamento de
cames. Além disso. os arranha-céus revelaram ser investimentos
muite lucratives. No entanto, ¢ inverosimil que Chicago fosse dnica
nesfe aspecto; portanto, parece ndo haver raz&o evidenle para gue os
arranha-céus fivessern sido construidos af antes de em qualguer
outro lugar. 56 se pode especular que os empresdrios de Chicago
tinham poucas das pretensdes limitadoras que os capitalistas da
maioria dos oulros centros de negdcios tinham: consideravam o
ermbelezamento arguitecténico come um desperdicio de dinheiro,
queriam rendibilizar os seus ddlares ¢ desejavam experimentar os
novos arranha-céus em armacio de ago para mostrar o seu cardcter
progressisia.

Esta experiénela consolidou aquilo a que Lewis Mumford
chamou arquitectura «da gaiola de ago e das paredes de cortinas —
paredes de cortina porgue ja nfo precisavan ser suporiadas, eram
meras cortinas de protecglo contra as intempéries, Grande parte da
arguitectura moderna desenvolveu-se a partir dal. As vantagens
do arratha-céus com paredes de coitina foram imediatamente
reconhecidas pelos astutos homens de negdeios de Chicago. Tinha
a grande vantagem de alargar o espago das salas, especialmente no
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Fig. 3.5 Trés perspectivas daguile que €
conhecido pelos historiadores da arguitec-
turn como Guaraniy Beilding. em Bufltalo,
de Adler e Sullivan. 1895 embora tenha
vérios sinals que indicam tratar-se do Pris-
deuticd Building. Um dos primetros ava-
nha-céus cuja forma reflecte claramense o
esgueielo em ago.

e 83 rends 45 Eram mais elevadas e onde as conven-
es ’*P aiwgﬂ 1 tinham de ser mais espessas (Fryer,
T
1

=m aliura era evidentermente o caminhoe do futurp
€. 110 pumeuo woiume des A m’mamszﬁemz(! publicado em 1891,
wn correspondenie entusiasia tomoy a liberdade de declarar que
«procuram-se edificios altos e hoje nfio hé, pura e simplesmente,
fmites & altura com gue um edificio pode ser construldo com
SEQUIANgas:.

2
fu

ESTILOS DE ARRANHA-CEUS ATE 1930

Continuavam por descobrir o8 estilos que se adaptassem s
novas formas arquitecténicas. Isso apresentava-se muito mais diffcil
do que o seu desenvolvimento estrutural,

0 primeiro arquitecto a conceber um estilo distintivo para a
arquitectura de arranha-céus foi Louis Sullivan, trabalhando em
conjunto com o seu sécio Dankmar Adler. Estabelecida em Chicago,
desenhou alguns edificios nessa e noutras cidades do Midwest, que
evidenciavam honesta e claramente a armagio de ago sob o seu
revestimento de pedra e tijolo e gue os historiadores da arguitectura
congideram quase unanimemente como grandes proezas argui-
tectdnicas. O Guaranty Building, em Buffalo (rebaptizado Pruden-
tiel. exn 1895, mas geralimente conhecido pelo sen nome originall,
£ nm perfeito exemplo do trabatho de Sullivan (fig. 3.5). Tem trés
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componentes claramente definidas: uma base para lojas, um fuste
para escritorios ¢ uin capitel para proteger o mecanismo do elevador,
As fortes linhas verticais revelam, mais do que disfargam, a estrutura
em armagio de ago. Em pormenor, as suas superficies sfo intrinca-
damente decoradas com uma espécie de filigrana em terracota.
Sullivan via os seus edificios como expressdes orgénicas da natu-
reza, manifestando-se através da estrutura e da decoragio; a cornija
concava no Guaranty Building era, para ele, o ponto onde a «forca
vital» da superficie se expande em volutas, exprimindo assim ©
sisterna mecinico do edificio que «se completa a st mesmo & adquire
espectacularidade no seu movimento ascensional ¢ descensionals,

Relativaments as traseiras, esta filosofia orginicanfioé tho clara.
Al o edificio ndo tem ornamentagio, excepto uma esbatida indicago
Pudential pintada na alvenaria exposta, ¢ existe uma grande fenda
para permilir a entrada de luz nos escritdrios. Existem 23 escritorios
emi cada piso e, apesar de todas as realizagfes arquitectonicas, este
era, como Sullivan bem compreendeu, apenas um edificio de
escritérios: «um ntimero indefinido de andares de escritérios, sobre-
postos em camadas», escrevel, «uma camada igual a outra camada,
um escritdrio igual a todos os outros escritérios — sendo um
escritdric semelhante a um alvéolo de colmeia, um mero compar-
timnento, nada mais».

Os projectos de Sullivan exerceram pouca inflnéneia nos seus
conternporineos. J. Chopfer, escrevendo no Architectural Record
em 1902 {p. 271), afirmou um tanto melancolicamente que «até nos
Estados Unidos os arquitectos, na maioria dos cases, nio 8m sido

-capazes de transmitir ac homem comum que o arranha-céus tem uma
estrutura em ago; deram a estes edificios de vinte andares o aspecto
de casas, o que € absurdo». Talvez fosse absurde, mas a sua
popularidade era inegdvel. Desde aproximadamente 1890 até 1916,
e, em algumas cidades, até 1930, a vontade comum era construir
arranha-céus de acordo com as modas revivalistas do tempo. Istoera
conseguido através de uma prética simples, que consistia em utilizar
opadrio das Beaux Arts ou de um edificic equivalente, separar todos
os pormenores do tethado ao nivel do segundo piso e elevid-los vinte
ou trinta pisos, numa espécie de coluna bastante simples. Podiam
ver-se as decoragbes ao nivel térreo, mas as que se elevavam nos céus
50 se podiam ver com um grande esforco de contorcionismo e,
presumivelmente, a coluna nem sequer era para ser vista, Os
resultados de rudo isto podem encontrar-se em qualquer cidade onde
tenham sido construidos edificios aitos na primeira metade do
séeulo; s#o definidos com precisfio como templos alargados, paldcios
elevados e catedrais alongadas (fig. 3.6).

Estes arranha-céus omamentados também se caracterizavam
pela altura cada vez maior — 30, 40 ¢ 50 pisos. O Wollworth
Building, em Lower Manhatian, foi concluido em 1913 como um
enorme alongamento gotico, com 52 pisos e 245 m de altura. Foi,
durante muitos anos, ¢ mais afte edificio utilitdrio do raundo. Em
1913 foi 1ambém eleito, por uma comissio, o edificio mais belo do
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Fig. 3.6 Umamanha-céus semethante a um
templo  alongador o Chicago Tribune
Buiiding, 1923, Arrapha-céus com este
génera de topes omamentados eram popu-
lares entre aproximadamente 1900 e 1925,

mundo. Nem toda a gente concordou. Henry James, de regresso
América depois de muitos anos na Europa, ficou profundamente
desanimado com os arranha-céus de Manhattan. Em The American
Scene (A Cena Americana) (p, 70}, escreveu sobre «o0s infimeros
arranha-céus que se erguem perante os nessos olhos [...] como
extravaganies alfinetes numa atmofada ja cheia, pregados como que
av acaso, emqualguer parte e de qualquer maneira {...J». Eram dema-
siado vulgares & econdmicos para 0 seu gosto europeizado. No seu
interior encontrou «comunidades enormes, estruturadas e compri-
midas», destinadas a fazer dinheiro e nada mais; a ornamentago
parecia-the hino a soliddo.

A maioria dos criticos dos arranha-céus tinhiun preocupagdes
mais pragmdticas, Os arranha-céus estavam a tornar-se demasiado
altos. Tanto em Chicago como emn Nova lorque, tinha havido vérias
tentativas para Hmitat a altura dos arranha-céus através daimposicio
de regulamentos, mas estas restrigBes tinham sido contornadas com
facilidade pelos construtores (P. B. Wright, 1910, p. 15). O pro-
blema era, como afirmou um critico, «que esta arguitectuss retira o
significado a todos 0s valores arquitecténicos em que a arquitectura
tradicional das ruas se tem baseador (David, 1910, p. 392); a0
limitar a sua altura esperava-se preservar umaimagem de proporcies
humanas para as ruas, Havia também problemas de iluminacio e de
circulagio do ar no fundo dos desfiladeiros de cimento gue estavam
& ser construidos {fig. 3.7). Um edificio construido nos primeiros
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anos do séeule na Lower Broadway cobre 90% da drea do terrenc e
eleva-se por 36 pisos em linha recta, directamente a partir do passeic.
Fra como se a cidade inteira se estivesse a transformar numa Gnica
£ enorme estrulira maciga, atravessada por ruas gue nio passavarn
de corredores utifitdrios ¢ pogos de ventilago.

A cidade de Nova lorque, em 1916, respondeu a alguns destes
problemas quando aproveu um decreto sobre ordenamente que viria
a ter um efeito profunde no aspecto des arranha-céus durante as
quatro décadas seguintes e, portanto, no horizonte de quase todas as
cidades da América do Norte.

A ideia de fazer recuar os pisos cimeiros dos arranha-ctus, de
forma a permitir que a 1z e o ar chegassemn & rua, 34 tinha sido
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Fig. 3.7 As origens ¢ a ldgica do arranha-
«céus estilo bole de casamento, COMY etam
entendidas em 1921, Este tipo de forma
recuada era exigida pele regulamente de
contficagdo de MNova forque de 190 ¢ em
certamedida, fol uma caracieristica genera-
tizada do design de arranha-céus ate aos
wnos cinguenia,

Fonte: Pond, 1921, p. 132,

proposta em 1891 por Montgomery Schuyier (1964, p. 387) (¢ de
algurna forma, mas em menor escala, tinha sido incorporada nos
regulamentos sobre luminagio e incéndios, aprovados em Paris ¢
Londres nnos anos noventa). Em 1916 este principio de recuo fol
introduzido nos regulamentos de Nova Jorgue, gue também restrin-
glam os arranha-céus a certas ruas ou a zonas especificas, com o
objective de proteger as dreas residenciais de invasio do coméreio
avassalador. O objectivo deste regulamento de ordenamento urbane
era estabilizar os valores das propriedades, descongestionar as ruas
e as vias de comunicacdo, garantir maior seguranga nos edificios ¢
nas ruas, tornar o comércio da cidade mais eficiente e tomar a vida
na cidade maus sauddvel. Nos seus aspectos particulares, o regula-
mento era complicado e foi alierado quase anualmenie duranie os
quarenta e cinco anos seguinies, até ser finalmente revogade. De
forma geral, e no que respeitava aos seus efeitos arquitecténicos, era
simples - 08 pisos superiores de um edificio tinhade recuar da linha
do lote, de acordo com uma farmula, de forma que umalinha tragada
desde o centro da rua até i linha da comnija, a 30 m, e projectada para
cima nio fosse ultrapassada por qualguer parte do edificio.

Apds a entrada em vigor do regulamento, os arranha-céus
adquiriram um perfil semelhante a um zigurate ou a um bolo de
casamento. Isto generalizou-se gquando outras cidades da América
do Norte aprovaram regulamentos semelhantes sobre aliura e zoni-
ficagdo. Os antigos templos alongados ndo podiam simplesmente
sjustar-se As novas exigéneias e cedo se desenvolveram-<estilos
menos ormamentados, sobretudo apds um concurso de projectos para
g Chicage Tribune Building,-em 1922, Este concurso suscitou
propostas de arquitectos europens ¢ americanos, algumas absoluta-
mente extravagantes, oulras anfecipando, os arranha-céus dos anos
cinguents e sessenta. Fol o projecto de Eliel Saarinen. que ficou em
segundo lugar e nunca foi construido, gue veio a exercer uma
profunda influéncianos estilos dos arranha-céus até 1950, Erapouco
ornamentade, tinha ¢ contorno deum bolo de casamenio e vigorosas
linhas verticais que pareciam dissipar-se nos ares. Nunca ninguém
se tinha aproximado, como Louis Suliivan, de um estilo de arranha-
-céus que s¢ harmonizasse a0 Mesmo fempo com a estrutura de ago
e com os edificios altos. Com efeito, Sullivan. pouco antes da sua
morte, clogiava a sua obra como sendo «<um monumento & beleza, 4
¢, & coragem, desperanga» (1923, p. 157). Foiaprincipal fonte para
o Chrysler Building, o Empire State Building, de 102 pisos, o
ediffcos do Centro Rockfeller ¢ numerosos arranha-céus edificados
entre 1925 ¢ 1950, em Nova lorque e noutras cidudes da América do
Norie {fig. 3.8}

AS QRIGENS DA BAIXA

A concentracio de arranha-céas de escritdrios nos centros das
cidades encorajou e complementou o desenvolvimento contempord-
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neo das companhias comerciais. Para os finais do século XIX as
companhias COMEGATaN a CIescer, em fermos de fundose fxc?h_zme da
negécios. Tinham dinheiro para investir em grandes_ edificios; na
verdade. a primeira utilizacfio do termo newtro Building. cOMO 1M
Home Insurance Building ou Chrysler Building, pavece datar deste
periodo. Com a expansdc do comércio, as sedes de muitas compa-
nthias afastaram-se das fabricas ¢ transferiram-se para os Centros das
cidades, deixando os irabathadores na fuligem, enguanto os direc-
tores desfruzavam dos beneficios da vida na grande cidade. Estas
empresas tinham de estar estreifamente ligadas aos bancos e as
bolsas e servicoes financeiros correlacionados; portanto, estes tam-
bém se expandiram rapidamente, assim como se desenvolveram 0%
servigos de recreagio e de comércio, cOmMo oS restaurantes, te’atms,
salas de épera e grandes armnazéns, nomeadamente ¢ Harrod's em
Londres ¢ o Carson Pirie Scott em Chicago.

George Hill, um colaborador da Architectural Review, em 1892,
den uma explicacio econdmica e psicoldgica simples para o que
estava a acontecer nos centros das cidades: construir edificios altos
ndo s6 proporcicnava mais espago de renda para Iecuperar o ves-
timento inicial & oferecia um servigo SUPETIGE COIN © MESTO Cﬂpl}ﬁ}
que teria de ser investido em estruturas mais baixas, mas tambeém
respondia ao «desejo de todos os homens de estar perto do centro ¢
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Fig. 3.8 O Chrysler Building, Nova lor-
que. 1928-1230. Um arranha-céus de uma
companthia nc exagerado estilo vertical das
décadas de 1920 e 1930; as gdrgulas sdo
EROITNES ONAMENIOS SUSPERSDS.

de se sentirem perto uns dos outros», Esta foi a origem da baixa
urhana como hoje a podemos entender — uma amalgama concen-
trada de escritérios ¢ oportunidades de recreacfio e de comércio,
instalados em grandes edificios opulentos,

Uma consequéncia directa deste desejo de estar no centro foi a
procura, por parte dos homens de negécios recém-chegados, de
residéncias perto dos seus locais de frabatho. Na baixa, jd largamente
construida, praticarnente a Onica hipdtese eram s apartamentos.
O desenvolvimento dos primeiros edificios de apartamentos é
estreitamente paralelo ao dos arranha-céus de escritdrios. Evolajram
a partir de hotéis residenciais gue, na segunda metade do séoulo X1,
se tornaram locais de luxo, correspondendo a todas as necessidades
de uma pessoa, com restaurantes, tavandarias, elevadores £ casas de
banho fotalmente apetrechadas. Os primeiros apartamentos também
tinham: as suas préprias lavandarias e, inclusivamente, infantirios
para cuidar das criancas: em alguns deles preparavam-se refeicdes
numa cozinha comwm por cozinheiros profissionais, que eram
servidas na privacidade do apartamento onde havia o equipamento
minimo de cozinha.

Q Dakorah Building, com vista para Central Park (agora gravado
na meméria de uma geraco inteira como o edificio onde John
Lennon viveu e foi morto), foi um dos primeiros destes novos
edificios de apartamentos. Uma estrutura de oito pises, num estile
que, mais de uma vez, fol descrito como uma fabrica de cerveja
gotica e wma estagio de comeios do centro da Europa. Originaria-
mente tinha urn porteirs, ina gnaita, umaportfe-cochére, umamplo
pétio interior {necessdric para secar roupa nos [empos em que nio
havia secadores), campos de ténis, um restaurante e, no s6to, wn
gindsio ¢ um recreio para as criangas utilizarem durante o man
tempo. Os elevadores eram forrades com veludo e tinham assentos
almofadados. Tal como nos escritérios, os elevadores tinham a
vantagem de igualar o valor de todos 0s andares e mesmo de tornar
0s andares superiores mais prestigiosos. Com os elevadores, mais
alto significava melhor, ¢ nao apenas mais escadas para subir.

A medida gue mais arranha-céus de escritdrios iam sendo
construidos, surgiram mais apartamentos de luxo e hotéis. Nao eram
ti0 altos como 0s escritdrios, mas em quase todos 0S oulros aspectos
eram semelhantes. Apresentavam o8 mesmos estilos do gético
alongado e do renascimento, por vezes com evidente influéncia dos
livros de viagem. As plantas dos andares, como 108 escritdrios, eram
padronizadas. A deia geral do projecto era a prépria simplicidade.
O rés-do-chiio era destinado a armazéns e restaurantes; o fuste,
relativamente simples na decoraglio, eram apartamenios; o capite]
ormamentado era a suite. Bsta concepelio persistin até aos anos vinte.
Em 1926, a 5r.* E. F. Hutton {do Woolworth’s), como condigio
para permitir a reconstrugiio, mandou demolir e recriar a sua casa da
cidade, situada na Quinta Avenida, 1107, de forma gue ficasse
exactamente igual aos tvés andares superiores de um edificio de
apartamentos de 14 pisos, no mesmo local. Tais 5o os caprichos
dos ricos.
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Em 1880, as igrejas € os mastros dos navios a vela ainda
dominavam os hovizontes de Nova forque e de outras cidades.
Duranie as irés décadas seguintes. os edificios comn elevador, depois
os arranha-céus de escritérios ¢ de apartamentos, criaram um hori-
zonte urbano e umia paisagem da «baixas sem precedentes (fig. 3.9).

As altas zcordilheiras» de edificios € 08 nOVOS «gdesfiladeiross, com
as suas boisas de valores e armazéns, 8ram Uma prova mcontestavel
dos éxitos tecnolbgicos & da prosperidade econbmica de uma nova
era. Quando essa prosperidade declinou abruptamente durante a
Grande Depressiio dos anos trinda, a congtruciio de arranha-céus
sofrey igual estagnagio. Bmbora prosseguissem alguns trabathos
11 eSTRiUTas MAais pequenas nos anes winta ¢ qUarenia o destino do
Empire State Building fo1 um sério aviso, A construcio prolongou-
-se pelos primeiros anos da Depressio e foram precisos quase dez
arios para alugar todes os seus andares. Foi aleunhado, com uma
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Fig. 3.9 A tinha do horizente de Manhattan
em mudanca. de 1876 a 1931 Em 1876 as
jgrejas eram o8 ponios dominanies ea Pomnie
e Brooklyn estava em construcho. Bm 1913,
o horizonte era formade per amanha-céus &
maneira de templos alongados; o Woel-
yeoreh Buitding estd sitvado A ssquerda. Bm
1931 ji o horizonte de Nova lorgue estavd
profundaente gravade oo ment2 dos
arguitecios & alguns ad se vestim Come o8
seus edificios: no Baile das Beanv Arfs. em
Nova Jortue. 1931 com Willians van Alen
vestide i maneira do seu Chryvsfer Bullding.

Fontes T. &dams. 1931 p. 36 Architevru-
rod Revord. 1913, p. 99 Pencil Points.
1931 . 45

Fig. 3.10 Brompton Roed, Londres, 1902
e 1931, Entre 1880 ¢ 1930 o hevizonte lon-
drincy n#o tinha sofride mudangas tdo drds-
ticas pomo osde Nova forque e Chicago, em
parie devido a regulamentos de inc8ndio
gue Himiravam a altura dos ediflcios a cerca
do comprimento de uma escada extensivel.
oy entanto, houve slteragBes substanciais
0o aspecto de algumas (uas, com 4 expan-
580 de edificios de escritdrios ¢ armazéns
core ¢ Harrod's, que se desenvolven a
pantir do edificio gue 1em uma tbulen
quase imperceptivel na fotografin de cima,
atf se ornar no enonme edificio cupulada
que ainda ocupa.

Ponie: Clumn, p, 334,

precisdo mordaz, The Empiy State Building. Poucos amanha-céus
sgriam construfdos, em Nova forgue e noutros tugares, até 20s anos
cinguenta ¢ sessenta.

As cidades europeias tinham sido, desde o inicio, muite menos
entusiastas relativamente 4 construco alta, A construglo em estyu-
tura de ago s6 por volta de 1910 se tomou comum na Buropa e,
depois, durante muite tempo, foi dissimulada com vérias fachadas
com revivalismos ¢lassicos. Além disso, existiam normas rigidas
relativamente 2 altura em vigor em muitas cidades, devido aos
regalamentos de construclo e incéndio; por exemplo, o London
Building Act (Lei da Construgio de Londres) de 1895 determinava
que as estrufuras nfo deveriam exceder os 25 m até 2 linha da
cornija, com mais dois pisoes sob o telbado, numa alwura total de
30 m. Combinados com convengfes profundamente enraizadas
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sobre 05 estilos dos revivatismoes clissicos e com locals de constit-
cac exigues ou imegulares na forma, estes regutamentos contii-
bufram para determinar o cardcier da paisagem do centre de Londres
até 2 Seganda Guerra Mundial, Houve, evideniemenie, mudangas
significativas na escala e na forma, pois escritérios e armazéns de
oito e dez andares substitufram os edificios de dois ou trés andares
(fig. 3.10). Mas o5 regulamentos de construgho retardaram muito a
edificacio de edificios altes. 56 houve arranha-céus nas cidades
enropeias mesmo  escala das cidades rais pequenas da Américado
Morte, como Toronto e Buffalo, muitos anos depois do virar do
século. Os progressos contemporineos na arguifeciura europeia
foram de outra natureza e, & stia maneiza, D20 menos dramdticos do
que os dos arranha-céus com 0s quais havia de combinar-se depois
da Segunda Guerra Mundial. Estes foram os desenvolvimentos que
condnziram aos estilos de linhas puras e geométricas do modesr-
nismio, que subsequentemente vieram a dominar o conteido das
paisagens urbanas por toda a parte.



